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Linha a linha, Evando Nascimento grafa com nanquim as paginas de seu
primeiro livro de artista. Os tragos e volteios atritam a estrutura espacial, com a
agitacdo do gesto que escreve-desenha-danca. Respondem, assim, aos
tremores do mundo, a seus tambores e trovées, ao ciclo dos astros e ao fluxo
das aguas. Em uma das linguas banto do Congo, segundo Leda Maria Martins,
o verbo (tanga) para escrever e dancar possui a mesma raiz de ntangu, uma das

muitas designagdes do tempo (2021, p. 81).

A escrita ndo é a transposicao da fala: sdo gretas feitas com a méao conduzida
pela pulsagao do corpo, pela cadéncia das horas e dos ritmos césmicos. Sulcos
na superficie, por onde flui o “poema-rio (grafismos ao correr da pena)”, como
desenha-escreve-nomeia o poeta-artista. Em Interse¢des (Livro de Artista ),
poemas-rios, grafados em azuis e cinzas, confluem e se desviam entre as

margens da pagina/leito.

Séo linhas emaranhadas, (in)conformadas em geometrias dentro do retangulo
da pagina, entre a errancia do labirinto e seu principio projetivo, entre a alteridade
aprisionada do Minotauro e o fio de Ariadne. Aleph, a cabeca de boi, primeira
letra do alfabeto semitico, se tornara a vogal grega — Alpha — e guiara o arado,
sobre a superficie-solo-tela, como a mao que porta a pena, o pincel, o estilete,
arranhando a parede da caverna, a argila, a pele, o papiro, o papel. Bustrofédon
(do grego, “ao modo de boi” e “estrofe”) chamou-se a escrita grega nos tempos
micénicos, escrita que alternava o sentido do tragado da direita para a esquerda
(como o arabe, o hebraico e as escritas orientais) e da esquerda para a direita

(como a escrita latina, da grega derivada).

Haptico-6tico, o livro Linha a linha se bifurca entre paginas sulcadas a caneta e
aquelas de texto digitalizado. Bifronte como o deus dos comegos e das
transicdes, suas paginas olham para fora; dobradas, miram-se a si proprias em
espelhamento. Jogos de ecos e reflexos, de transparéncias e opacidades em

rebatimento. O texto digital soa como um poema ecfrastico; como se ao leitor

" Publicado em: Nascimento, Evando. Arquigrafias: ancestralidades do porvir. Londrina: Galileu,
2025, p. 59-62.



fosse oferecida a palavra manifesta diante dos abalos da imagem-trago. Mas
ambas — palavra e imagem — sdo compéndios de enigmas, trazendo na
superficie seus segredos luminosos. Nao se trata de meros atritos entre o grafico
e o escritural, o rabisco e o signo, o desenho e a escrita, a imagem e o texto, o
visivel e o legivel. O artista-poeta sabe que tal distingdo binaria resulta do
processo de uma civilizagdo em que a linguagem verbal se converteu no vetor
legitimo do pensamento, e a escrita foi esvaziada do valor de imagem, em um

alfabeto fonético e abstrato.

A imagem esta na génese da escrita, afirma Anne-Marie Christin (2023, p. 91).
Em muitas de suas fabulas de origem, a escrita nasce do sonho de se igualar
aos deuses, de roubar as cifras por eles depositadas no céu estrelado ou na terra
sulcada, marcadas nos cascos da tartaruga (na China) ou nos figados de
carneiro da Mesopotamia. Sao suportes divinatérios, enviando aos homens
mensagens visuais do mundo noturno e invisivel dos espiritos: 0 humano
aprendeu a ler antes de aprender a escrever. Segundo Christin, foi essa leitura
sagrada que levou a invengcdo da escrita, adaptando-se um modo de
comunicagao entre mortais e deuses para as sociedades humanas. A imagem
grafou, de modo duradouro, sobre “superficies-testemunho” (2023, p. 118), as

mensagens a serem recebidas por olhos distantes.

Dadiva dos deuses ou privilégio deles usurpado, condenada por alguns, saudada
por outros, a escrita traz (é) o gesto de uma desmedida. E, de certo modo, os
varios sistemas de escrita sdo respostas diferentes a tal descomedimento.
Conta-se que, na China antiga, Cang Jié observou as constelagbes e os veios
das plantas, os rastros dos animais e o voo dos passaros para desenhar os
primeiros caracteres revelando neles os segredos do mundo. Deuses e espiritos,

assombrados ou enfurecidos, choraram, vertendo do céu chuvas de graos.

O pictograma, primeiro signo escrito em civilizagdes distintas — da Mesopotamia,
do Egito, da China ou Maia —, escreve o mundo tanto quanto o desenha. Nesse
caso, a imagem, o suporte, o intervalo entre os tragos néo foram subjugados ao
discurso verbal, nem uns em relacdo aos outros. Em vez disso, solicitam
pensamento visual ao ler/ver. Para os chineses, quando se desenha-pinta-
escreve (s&o todas artes do pincel, sem hierarquia), medita-se sobre o préprio

ato de olhar, convocando-se o corpo-gesto caligrafico a seguir as oito leis da



escrita, sinalizadas nos oito tragos da palavra 7k Yong (eterno), cujo radical é

agua.

Os gregos recalcaram a imagem, esvaziando o visivel de sua fungdo semantica
e social primeira, ao transmutar a polivaléncia do pictograma e do ideograma nas
letras abstratas e fonéticas de seu alfabeto, do qual derivaria a escrita latina
ocidental. No entanto, na sociedade do alfabeto, a imagem empalidecida da
escrita ronda-a como um fantasma que a tensiona e emerge em suas artes. Entre
ver e falar, a imagem e o verbo, o olho e a palavra, a voz e a mao, duelaram
rivais antigas e “fraternas”: a pintura e a poesia. Dos poemas visuais do grego
Simas de Rodes (¢.300 a.c.) aos carmina figurata, das iluminuras e codices
medievais aos poemas cifrados em quadros de Rabanus Maurus, até os
labirintos de letras do Barroco... a imagem requisitaria a palavra, a palavra

clamaria pela imagem.

Na histéria das artes, essa relacdo alteraria os termos incessantemente:
reivindicaria o mesmo estatuto para as artes irmas, como os tedricos do
Renascimento ao reescrever a sentenga horaciana Ut pictura poesis; declararia
suas especificidades, como Lessing e a tradigdo formalista; trocaria de lugar e
de materialidades, como Mallarmé e Picasso, Apollinaire e a poesia concreta;
exploraria os nexos (arbitrarios) entre ver e falar, como fizeram Magritte e
Duchamp, a arte conceitual e as instrugdes Fluxus; e assim por diante. Se o
acaso desenhou as paginas de Mallarmé em fulguragbes como um céu
estrelado, a escrita ganharia os desertos e as aguas, como nas linhas da Land
Art; a escrita-desenho migrou da pagina, expandindo-se: poema-objeto, poema-
processo, poema-instalagcdo, poema-cidade. Sdo modos de tecer tramas,
contatos, cintilagdes. De transformar a linha do verso ou o retangulo da pintura,
sua meétrica ou unidade de sentido, no espago do extravio, na pluralidade dos

sentidos, no labirinto das constelagoes.

E esse encantamento e assombro que emergem de cada desenho-escrita-
pintura de Evando Nascimento. O artista-poeta ndo apenas filia-se a essa
hibridizagao literaria-artistica, textual-imagética, cruzando as diferentes
tradicdes da escrita e refletindo a complexa relagdo entre palavra, imagem e

desenho, como também fricciona os discursos (cientificos, filoséficos, midiaticos)



que moldaram o logofonocentrismo, como Jacques Derrida ajudou a

desconstruir.

Suas Colagens-Escritas silenciam as tagarelices dos jornais, sua memodria-
mercadoria, suas verdades por um dia, nas folhas antes descartaveis, agora
dobradas e veladas pela materialidade da tinta acrilica. Seus Desenhos-escritos,
como Animais raros e/ou em vias de extingdo ou Ninho, assemelham-se a
paginas arrancadas de bestiarios, codices, livros de ciéncia, literatura ou arte,
para habita-las com cosmografias invertidas. Seres hibridos e quimeras,
interespécies de viventes e escritas, povoam suas Pinturas-escritas como em
Alter-retrato  como homem-vegetal, Afrografia humano-animal, Afrografia
humano-vegetal: icones-textos que deslocam o humano de seu lugar arrogante
e antropocéntrico, no qual se cré o unico vivente dotado de pensamento, de

sensibilidade e de escrita.

Os sistemas de escrita (re)inventados por Nascimento em suas Arquigrafias —
ou Arquigrafismos ou Excritas: as séries das Escritas SemiAssémicas, 0s
(Quase) Ideogramas, as Escritas Corporais, as Escritas Fungicas (Micélios), as
Dancgas — atritam o privilégio dado ao verbal sobre o visivel, ao abstrato sobre o
sensorial, ao humano sobre as demais espécies. Possuem contornos que
remetem a letras, ideogramas, hieréglifos, petréglifos, de modo que paregam, ao
primeiro olhar, escritas convencionais de variados povos do mundo: da
Amazodnia, da Africa, do Oriente... llegiveis e intraduziveis, poderiam ser
consideradas escritas assémicas. O termo assémico, “sem conteudo semantico
especifico", refere-se ao vacuo de significado deixado por uma escrita
irreconhecivel. Trata-se de pratica milenar entre os caligrafos chineses, que,
entretanto, sé ganhou tal designacdo na década de 1990, quando os poetas
visuais Tim Gaze e Jim Leftwitch, ao buscarem maneiras de separar o ato de
escrever de palavras conhecidas, encontraram o termo "assémico", utilizado por
Roland Barthes em O rumor da lingua e por Jacques Derrida em La

Dissémination.?

2 Ver https://asemic-magazine.blogspot.com/ (Acesso em: 17 mar. 2025).



https://asemic-magazine.blogspot.com/

O artista-escritor Evando Nascimento, entretanto, qualifica suas Arquigrafias
como “semiassémicas”. “desprovidas de significado verbal, mas plenas de
sentidos e de sensorialidade”. Como gesto performativo, elas desestabilizam a
nogédo de texto como mensagem codificada, de imagem como transcrigdo da
palavra falada em sinais graficos. Cada trago é acontecimento em curso, corpo
em relacdo com linhas, superficies, texturas, ritmos, mundos. Grafar, nesse
horizonte, ndo significa dominar/transcrever mundos, mas, com eles, co-emergir
em fluxos poiéticos e relacionais. Se “grafar’ presume produzir marcas, vestigios,
espectros, “arquigrafar’ supde reenviar esses rastros a uma arkhé, a uma origem
— porém sao gestos de retorno com “enderecamento ao porvir”, esclarece o

artista, tal como o “futuro ancestral” de Ailton Krenak.

Cada Arquigrafia torna-se uma fenda para mundos possiveis, mas cujas
narrativas (cosmogonicas) estdo sempre suspensas. Abre-se ao desejo de ler,
mas nunca ao dominio pleno do texto e do mundo que ele promete. Cada
“‘excrita” devém um cosmos poético de incompletude, que remete as outras
cosmografias da série, em cadeias infinitas e espiralares, cujo sentido é fabulado

e imprevisivel.

Sao esses 0s modos de se aproximar dessa poténcia de abertura que foi outrora
a fronteira porosa entre o visivel e o invisivel, mas também a superficie sensivel
dos anuncios e das trocas, onde se operam as metamorfoses do tangivel, para
desdobra-las sem cessar: o poema, a arte, a imagem-escrita, des-dobram(-se)
(n)o universo, e o0 universo se abre, doando-se em revelagdes inesperadas,
constelagdes para reacender, horizontes para existir. A escrita € entdo apenas
uma danga cosmica e vagante: a desmedida de coisas e seres, nas palavras e

mais além destas.
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